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Benoft Billotte. Foto: Andrea Camen

Benoit Billotte ist ein Reisender. Er streift durch die Zeiten, durch
die Botanik, durch Kartenmaterial, durch kulturelle Landschaf-
ten. Die auf diesen Erkundungstouren gesammelten Materiali-
en fliessen oft unmittelbar in seine kunstlerische Arbeit ein. So
farbt Billotte beispielsweise Stoffe mit Pflanzen, verwendet sie
als Bilduntergrund oder als Motiv. Mit feinsinnigen, fragilen Wer-
ken lenkt er den Blick auf ihren weiten Weg um die Welt. In seiner
ersten musealen Einzelausstellung im deutschsprachigen Raum
hat der Gebrauchswert der Pflanzen ebenso Platz wie ihre Ver-
wendung als Dekorations- oder Prestigeobjekt. Kristin Schmidt
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Benoit Billotte, (rondements», 2024, Sand, Plakatkleber auf Glas, Dimension variabel, Ausstellungs-
ansicht Kunst(Zeug)Haus, Rapperswil-Jona. Foto: Andri Stadler
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Benoit Billotte, <Florilége des nouveaux mondes», 2023/24, Fotograviren auf Bananenblattern,
2 Stk. aus einem Setvon 12, je @ 30 cm. Foto: Andri Stadler
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Stadtplédne, Landkarten, Atlanten — zur rdumlichen Orientierung werden die analo-
gen Medien der Kartografie kaum noch genutzt; digitale Navigationssoftware hat sie
langst abgeldst. Ihren Reiz haben sie dennoch nicht verloren. Ihre Vielfalt reicht von
der schnell auf der Riickseite einer Quittung hingeworfenen Wegbeschreibung iiber
jahrhundertealte Seekarten bis zur sorgféltig von Kinderhand gezeichneten Schatz-
karte. In all diesen Darstellungsvarianten lassen sich Informationen unterbringen,
die kein Navigationsgerat liefern kann. Sie sind individuell sowohl in ihrer Form als
auchinihrem Inhalt. Sie transportieren Aussagen zu wissenschaftlichen Erkenntnis-
sen, fantastische Ideen oder Hinweise auf die Urheberschaft. Benoit Billotte arbeitet
mit diesen verschiedenen Ebenen und Qualititen des kartografischen Materials. Der
im franzdsischen Metz geborene Kiinstler fertigt selbst neue Karten an und greift
dafiir auch auf bestehende zuriick. Damit knlpft er ein dichtes Netz von Beziigen, in
dessen Zentrum die Welt der Pflanzen steht.

Kunst ohne Ewigkeitsanspruch

Bereits Uber die Fliigel der glasernen Eingangstiir des Kunst(Zeug)Haus Rappers-
wil zieht sich eine fragile Installation: <Fondements (2024) zeigt ein Wurzelgeflecht,
gezeichnet aus Sand. Das Motiv hat Billotte dem Wurzelatlas von Lore Kutschera und
Erwin Lichtenegger aus den 1960er-Jahren entlehnt. Das Buch versammelt Zeich-
nungen von Wurzeln, aufgefachert bis in ihre kleinsten Verastelungen. Sie lassen sich
aus Sand zwar weniger feingliedrig darstellen, sind aber dank der kdrnigen Struktur
ebenso detailreich. Zudem ist das Sandbild vergénglich. Es halt dank Plakatkleber
auf der Scheibe und wird nach der Ausstellung einfach mit Wasser abgewaschen.
Billotte bekennt sich ausdriicklich zum Ephemeren: «Meine Arbeit thematisiert die
Zeit und die Endlichkeit. Damit entspricht sie uns Menschen. Ich will keine Werke mit
Ewigkeitsanspruch kreieren.»

Dieser Verzicht auf massive, alles iiberdauernde Werke pragt die gesamte Aus-
stellung und verleiht ihr eine grosse Leichtigkeit. <Le 4éme mur (2024) beispielswei-
se ist eine zarte und doch raumbildende Installation: Der Vorhang schliesst den Trep-
penaufgang zum oberen Ausstellungssaal hin ab und 6ffnet ihn zugleich. Er ist mit
Saften von Kurkuma, Genet, Reseda und Birke gefarbt und inspiriert von den Arbeiten
Anni Albers’ (1899-1994). Die Kiinstlerin schuf textile Raumteiler fur grosse Gebau-
de, und &hnlich konstruiert Benoit Billotte eine Eingangssituation: «In der Ausstel-
lung habe ich eine Reise inszeniert. Sie beginnt bereits bei der Tur im Erdgeschoss
mit dem Wurzelbereich. Oben folgt das Uberraschungsmoment des Vorhangs: Nach
dem Durchschreiten ist eine Entscheidung notwendig. Du musst aktiv werden und
deine Wahl treffen. Der linke Teil der Ausstellung ist dem Meeres- und Kiistenleben
gewidmet, der rechte Teil der Erde, den Bdumen und Blattern.»

In beiden Ausstellungsteilen sind Pflanzen Material und Thema zugleich: «Pflan-
zen werden als Medizin verwendet, als Nahrung, Baustoff und als dekoratives Ele-
ment. Mir liefern Pflanzen natiirliche Tinte, und ich schétze besonders die vielfl-
tigen Nutzungsméglichkeiten von Blattern im Zusammenhang mit Nahrung. Sie
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Benoit Billotte (*1983, Metz) lebt in Genf und Metz _
2006 Dipldéme National Supérieur d’Expression Plastique, Ecole Supérieure d'Art de Lorraine, Metz
2006-2008 Postgraduiertenstudium Neue Medien, Haute Ecole d'Art et de Design, Genf

Einzelausstellungen (Auswahl)

2021 <Sous la canopées, Chapelle de L'le, Musée Chateau, Annecy

2019 <Engrammes, Le Labo, Genf

2018 <Notabile Mirabiles, Musée des Antiquités, Rouen

2016 <Is here somewhere else? - A sense of déja-vw, MoCA pavilion, Schanghai
2015 <Les Traversées», Villa du Parc, Centre d'art contemporain, Annemasse
2014 <Passeggiata, Halle Nord, Espace d’art contemporain, Genf

Gruppenausstellungen (Auswahl)

2021 «De l'art des cartes, Le Colysée, maison Folie de Lambersart; <Les Territoires de U'eaw,
Fondation Frangois Schneider, Wattwiller

2020 «<Le Partage des Eaux>, Bourlatier, Ardéche; <Time to leave the capsule), CEAAC, Strassburg
2019 <Albédo, Faux Mouvement, Metz; <Mapping At Last - The Plausible Island;,

Topographie de l'art, Paris

2018 <Horizons), Villa Bernasconi, Genf

werden eingesetzt als Geschirr, als Kochbehaltnis und zur Aufbewahrung. Das gilt
fir Bananenblatter ebenso wie fir Mais-, Lotus- und Bambusblatter.» Benoit Billotte
bedruckt beispielsweise kreisrunde Ausstanzungen von getrockneten Bananenbléat-
tern, erworben als Teller in einem Lebensmittelgeschéaft, mit Reprofotografien aus
der Keramiksammlung des Genfer Musée Ariana. Das jahrtausendealte Bedirfnis,
Essgefasse mit pflanzlichen Motiven zu dekorieren, verbindet er mit dem pflanzli-
chen Essgeféss selbst und lenkt die Aufmerksamkeit auf den Mehrwert der Pflanzen.
Auch diese Arbeit ist dem Verschwinden geweiht: «Die Bananenblatter zerstéren sich
selbst. Sie werden braun und zerfallen. Fiir mich ist das in Ordnung.»

Auf andere Weise werden die beiden grossen Stofflandschaften langsam ver-
schwinden: <Le carrefour est le seul endroit qui existe» (2021) und «Vivons la croisée
des chemins» (2021) werden im Tageslicht ausbleichen. Der Kiinstler hat die Baum-
wolltlicher von Hand und mit Naturfarben gefarbt. Die Technik des pflanzlichen Far-
bens erlernte er wahrend einer Residency in der Casa Proal in Mexiko vor vier Jah-
ren: «lch lebte dort relativ alleine auf einer Bananenfarm und musste nehmen, was
vorhanden war. Alle Pflanzenfarben in der Ausstellung sind selbstgemacht. Ich habe
dafiir viel experimentiert mit der Menge, der Dauer und den Farbschattierungen»
Die Details der in verschiedenen Schichten gefarbten Vorhange, die Ubergénge und
Verldufe, die Linien und Schattierungen gleichen Landschaften und Territorien. Hin-
zu kommen Federstiftzeichnungen. Hier mischt Billotte Reales mit Fantastischem.
Segelschiffe und Meeresungeheuer markieren ein Tuch beispielsweise als Seekar-
te. Dromedar, Behausungen aus Pflanzen und ein Astrolabium kennzeichnen ein an-
deres als Landkarte. Integriert sind ausserdem poetische Textschnipsel wie etwa:
«Etrangers a nous-mémes» — «Fremd uns selbst.»
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Benoit Billotte, <Le carrefour est le seul endroit qui exister, 2021 (Detail), Federstift auf gefaroter
Baumwolle, 252x 246 cm. Foto: Andri Stadler
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Benoit Billotte, <Au fil des temps», 2024, gefarbte Baumwolle, je 250 cm hoch, Ausstellungsansicht
Kunst{ZeugjHaus, Rapperswil-Jona. Foto: Andri Stadler
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In alten Karten zeigten die Fabelwesen an, wie gefédhrlich eine Reise war; mit
Phantominseln wurde die Route verunklart; fremdartige Tiere betonten die Exotik.
Billotte untersucht insbesondere die dank der Seefahrt lberlieferten Pflanzendar-
stellungen: «Frither war es wichtig zu zeigen, was man von Reisen mitbrachte. Dies
war auch wirtschaftlich bedeutsam und pragte die lkonografie.» Ein von Friichten
und Bliiten lberquellendes Fullhorn beispielsweise braucht kaum weitere Erlaute-
rungen Gber den Erfolg einer Unternehmung. Ausserdem zitiert der Kinstler in <De
abondance» (2023) — einer Serie von Fotograviren auf getrockneten Bambusblat-
tern — die Abbildung eines Wardschen Kastens. Erst mithilfe dieser gewéachshaus-
ahnlichen Konstruktion des englischen Botanikers und Arztes Nathaniel Bagshaw
Ward (1791-1868) wurde ab 1833 der massenhafte Transport von Pflanzen aus Uber-
see méglich. Billotte sucht seine Materialien jedoch am liebsten im nahen Umfeld
und dort, wo er gerade arbeitet: «W&hrend eines Atelieraufenthaltes in Genf arbeitete
ich im Botanischen Garten. Ich habe mich dort sowohl mit dem handwerklichen Nut-
zen der Pflanzen beschaftigt als auch mit dem wissenschaftlichen Zugang. Wie viele
botanische Institutionen hat der Botanische Garten Genf eine Bibliothek und eine
Sammlung exotischer Pflanzen. Von Letzterer ausgehend habe ich mich den heimi-
schen Pflanzen angen&hert.»

Pflanzen auf Reisen

Fir Billotte ist es wichtig, sich auf den Ausstellungsort einzulassen, das gilt
fir deutlich mehr Aspekte als fur die lokal vorhandene Botanik. In Rapperswil bei-
spielsweise wird das wellenférmige Dach des Oberlichtsaals zum Dialogpartner
fir Werke zur maritimen Lebenswelt. Und es gibt ein weiteres schénes Zusammen-
treffen: Das Kunst(Zeug)Haus beherbergt eine der gréssten Robinson-Bibliotheken
weltweit. Als Insel mitten im Ausstellungsraum beherbergt die Sammlung mehr als
4000 Robinsonaden von Biichern Giber Zeichnungen und Puzzles bis zu Filmen. Dani-
el Defoe (1660-1731) bediente mit seiner Geschichte liber den schiffbriichigen Ro-
binson Crusoe die damalige Sudseeromantik, Paradies- und Reisesehnsiichte sowie
Vorstellungen von der vermeintlichen Allmacht gegentber der Natur — Themenfelder
also, die Benoit Billotte aus heutiger Sicht kiinstlerisch analysiert. Eine Robinsonade
inszeniert er dabei nicht, ebenso verzichtet er auf Belehrung oder Anklage. Stattdes-
sen setzt er auf Beobachtung und Scharfung der Sinne. Er bringt Fiktives ins Verhalt-
nis zur Wissenschaft und Persdnliches in einen weltumspannenden Zusammenhang.
Billottes Reisen erkunden die Zeit, die Territorien und die Fantasie.

Die Zitate entstammen einem Gesprach mit dem Kinstler wahrend des Ausstellungsaufbaus im
Kunst(Zeug)Haus in Rapperswil-Jona am 10.2.2024.
Kristin Schmidt, Kunsthistorikerin, lebt in St.Gallen. post@kristinschmidt.de

- «Benoft Billotte - Humaine Natures, Kunst(ZeugiHaus, Rapperswil-Jona, bis 5.5. 7 kunstzeughaus.ch
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